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a) Einfiihrung

Dieses Modell ist

- nicht wortklassen- bzw. lexemspezifisch
- szenen- und szenariosbedingt verankert

- Fragestellung: Welche sprachlichen Mittel gewahrleisten die Informationswiedergabe im Rahmen
einer konkreten Szene ?
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-Die Frage des Warum:
Warum sollte eine neuartige spanisch-deutsche Grammatik entwickelt werden?

«Dje Frage des Was:
Welche sprachlichen Phdnomene sollten in einer deutsch-spanischen kontrastiven Grammatik
besondere Beriicksichtigung finden?

Die Frage des Wer:
An wen sollte sich diese Grammatik richten? Und im Anschluss daran, welche Phédnomene und sprachliche Erscheinungen
sollten berticksichtigt werden und wie

-Die Frage des Wiel:
Wie kann man das machen? Und warum sollte das so gemacht werden?
Methodologische Grundiage der kontrastiven Grammatik.

-Die Frage des Wie2:
Wie sollten sprachliche Angaben dargestellt werden, damit ein Benuzer sie am besten
versteht und verwendet?
Die Grammatik als Resultat der sprachwissenschaftlichen Beschreibung.
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Die Frage des Wie1:
Wie kann man das machen?

Und warum sollte das so gemacht werden?
Methodologische Grundlage der kontrastiven Grammatik.




zenario: Metz von Szenen
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Szenario: Netz von Szenen :
“[...] and that scenes are associated with other scenes by virtue of sameness or similarity of the
entities or relations or substances in them or their contexts of occurrence" (Fillmore, 1977:72)

. Al w . Busse (2013), Fill (1968, 1977, 2007),
Szene: ein abstraktes Blundel: e T L L

enzyklopadisch-epistemisches Wissen (EW),

Bedeutung (Bedeutungx)

und

eine vorhandene, aber noch nicht festgelegte/konkrete Ausdrucksform (LF; %aﬁg ggrr'g\m
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Bewegung

Subszenen

Bewegungsrodal it

Forthewegung

Bewequnigam festan Ort

Positionsserdndening

Crientlernmgund Richtung

Konzeptuelle Szene:
- Konkretisierung des Bedeutungsteilbereichs der Szene

- Geriist fiir ein konkretes allgemeines Konzept bzw.

Bedeutung, die von verschiedenen Ausdrucksformen
widergegeben werden kann.

- Szenenzugehdrigkeit:
die Relatoren (Engel, 1996, 2002)
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X verandert sich in Bezug auf Z semantische Szene

ablativ

X=Mut, Z=LOC,

konkrete Szene:

a) eine konkrete Bedeutung,
b) ein im Fokus stehender Relator
und

c) eine noch nicht festgelegte Ausdrucksform RealfimeBoard.com



FTEW in I*n Richtung

NVOFT E;'nac. rmefvanvarts- FTBW

abwiFrew

zurtick . wieder-FTBW

andere Faktoren der Bewegung
semantische FTBW in Innen-Richtung:
Ebene
Figur bewegt sich in die Basis rein

Basis wird als Endlokation einer laum
Innen-Bewegung konzipiert.

Ausdrucksebene
Matrix-Types Abstraktionen aus dem Subtypes
Abstraktionen aus konkretem sprachlichern Material in
Subtypes Form von Kategorien, Klassen usw.
Token sprachliches Material, konkrete Realisierungen.
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a) Einfuhrung
b) Ausgewahlte grundlegende Fragen bei der Konzeption einer kontrastiven Grammatik
c) Zur Darstellungs des sprachwissenschaftlichen Beschreibungsmodells: Die Frage des WieT
d) Die Frage des ,Warum das Wie1“: Die kontrastive Anwendung des Modells
- Die token und die types: intralingual und interlingual
- Gegentuiberstellung von tokes, types und Matrixtypes
- Zuordnung von Ausdrucksformen und Szenen

- Ist allen Ausdrucksformen der gleiche Status im Modell zuzuschreiben?

e) Uberlegungen zur Erstellung einer kontrastiven Grammatik als Resultat eines konkreten
Beschreibungsmodells: Die Frage des Wie2, des Was und des Wer




-Welche Entsprechung hat das x-token in der gegeniibergestellten Sprache?
-Zu welcher Szene gehart das x-tokenx, x-type oder x-Matrixtype?

-Welche Types, Subtypes oder Matrixtypes sind Vertreter einer ausgewahlten Szene?

-Wie lasst sich eine bestimmte Szene wiedergeben und welche sprachlichen Mittel stehen zur Verfligung?

-Wie werden bestimmte Konzepte in der Ausdrucksform niederschlagen?

Im Konkreten:

a) die Token und die Types: intralingual und interlingual

b) Gegenuberstellung von token, types und Matrixtypes

c) Zuordnung von Ausdrucksformen und Szenen

d) Ist allen Ausdrucksformen den gleichen Status zuzuschreiben? RealtimeBoard.com




a) Die token und die types: intralingual und interlingual
1. Sp. entrar = dt. hinein/herein/ein+richtungsneutrales Verb

Los hermanos Vicario a las 5 de la tarde. - Die Brider Vicario um 5 Uhr nachmittags
en la casa. - Sie ins Haus
en la Facultad por una puerta lateral. - Sie durch eine Seitentiir in das Unigebaude
(4) Una noche ella en mi habitacion mientras yo dormia. - Eines Nachts sie in mein Zimmer wahrend
ich schlief.

2. Sp. entrar = Dt. in einen Raum dringen und eindringen

(5) el aire de mar por la ventana.- Die Meeresbrise durchs Fenster.
(6) El agua (por la ventana) en la casa. - Das Wasser durch das Fenster) ins Haus [
(7) Los ladrones h en el piso.- Die Diebe in die Wohnung

3. 5p. entrar= Dt. ein-/herein-/hinein- +MBV
(8) Los nifos en la casa. - Die Kinder ins Haus
(9) Una mariposa por la ventana. - Ein Schmetterling durch das Fenster

4. Sp. entrar: Dt. betreten
(10) en el salon. - Er den Saal

5. Sp. entrar = Dt. herein/eintreten

(11)




b) Gegenliberstellung von token, types und Matrixtypes




Taksy
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¢) Zuordnung von Ausdrucksformen und Szenen

(1) Pepita anda triste ultimamente.
Pepita ist in letzter Zeit traurig.

(2) Die Kathedrale kommt nach der Medizinfakultat.
La catedral esta pasando la facultad de Medicina.

(3) (Por donde cae la catedral?
Wo steht die Kathedrale?

(4) El libro salié a laluz.
Das Buch ist ans Licht gekommen.

(5) Se ha metido a enfermera.
Sie ist Krankenschwester geworden.

(6) Tenia poco tiempo para ser padre -se adelanto
Genoveva.
,Ihm blieb wenig Zeit, um Vater zu werden", kam ihm Genoveva zuvor.

(7) A Susana le entra miedo
Susana gerat in Angst.
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ter geworden

Szene zum Ausdruck der Agentivitat

Matrixtypes: Verb

Matrixtypes X:

Subtypes1-n, ) _ ’
tokes -Tenia poco tiempo para ser padre --se adelanté
token 2 UBERHOLEN, VORRUCKEN Genoveva.

token 3

Llhm blieb wenig Zeit, um Vater zu werden", kam
ihm Genoveva zuvor.



Szene zum Ausdruck der Position,
Situierung und Existenzsituierung

Matrixtypes: Verben

Matrixtypes X:

Subtypesi-n, _ N )
tokes1 Die Katedrale kommt nach der Medizinfakultat.
token 2 La catedral esta iST pasando VORBEIGEHEN AN la
token 3 facultad de Medicina.

;Por donde cae FALLT la catedral?
Wo steht die Kathedrale?



d) Ist allen Ausdrucksformen der gleiche Status zuzuschreiben?

(8) Ella se metid a boxeadora
Sie ist letztendlich Boxerin geworden.
(9) Ella acabd de boxeadora

Sie ist Boxerin geworden.

(10) Llego a ser un gran amigo mio.

Er ist ein guter Freund von mir geworden.
(11) Paso a ser un gran amigo mio.

Er ist ein guter Freund von mir geworden.

Benvenuto (2010), Bianco (2014), Eberenz (1985),
Eddington (2002), Fente (1970), Giera (2011), Lorenzo
(1971), Morimota/Pavan (2005) , Porroche (1988), Rogler
(2010)




Token

konzeptuelle Szene

konkrete Szene

synitaktisch-semantische Szene

Ansdnacieabensa

Matrs-Typss

Taken

x ¥ macht eine Verandarung

¥= Mut,

N

Modifikation externer Ursache

Aspekt, Aktionsart

Verdnderung
Mﬂdi&atinn interner Ursache

' bewdlrld, dass X elne Verinderung In
rmacht
W = AGET, W= Mut,

X macht eine Veranderung
¥=Mut,

Semikopulag Periphrase

Abtraktionen ais den SukTyges

Abtraktionen ais korkrea sprachlichem Materdalin
Fammvan Kategarian, Klassen ww.

sptactiichyes Material, lnnkeate Fealiienangen, ReaftimeBoard.com



d) Ist allen Ausdrucksformen der gleichen Status zuzuschreiben?

(12) Llevo 6semanas escribiendo este capitulo.
Ich schreibe seit 6 Wochen an diesem Kapitel.
(13) Llevo escritos tres capitulos.
lch habe 2 Kapitel geschrieben.
(14) Paso a decir...
Dann sagte er...
(15) Iba adecir que...

lch wollte gerade sagen, dass...

(16) Anda diciendo que ...
Er erzahlt Uberall herum, dass...

(17) Llego a decir...

Er hat sogar gesagt, ...




Token f\
konzeptuelle Szene — Veranderung
f bewirkt, dass X eine Verdnderung in
/ rmacht
Y = AT, ¥= Mut,
konkrete Szene
x ¥ macht eine Verindenmg
¥= Mul,

syntaktisch-semantische Szene

X macht eine Veranderung
H= Mut,

samantische Ebeme

Ausdrucksabans

Matrte. AnsTrasTianen aus dem Subpis

Asmraizionan aus kankretem sprechlichem Maneral in
Sy Famm won Kistegorier, Klassen usw,

Teakse | e hlichas Material, konirate Realerungan,

Modifikation extgner Ursache

Semikopulas

Mndi&ation interner Ursache

Periphrase

Aspekt, Aktionsart
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e) Uberlegungen zur Erstellung einer kontrastiven Grammatik als Resultat der sprachwissenschaftlichen Beschreibung:
Die Frage des Wie2, des Was und des Wer

Wie sollten sprachliche Angaben, Regel und Strukturen
dargestellt werden, damit ein Benutzer sie am besten versteht
und verwendet?




sprachliche Erscheinungen:
» die aktuelle Fachliteratur schenkt ihnen Aufmerksamkeit.

Erscheinungen, die in den gegenlibergestellten Sprachen

unterschiedlich sind.
Sie tragen zum Ausdruck einer Szene bei .

Sie sind von den Benutzern erwunscht.




Worauf wird diese Auswahl! begriindet?

Auf die vorhandene Fachliteratur fir kontrastive deutsch-spanische Untersuchungen.

Auf neue Erkenntnisse sprachtypologischer Studien

Auf die Introspektion und eigene Erfahrung seitens Sprachwissenschaftler mit
Beherrschung beider Sprachen.

Auf die Umfragen, die von DaF-Studierenden und Sprachwissenschaftlern zu
beantworten sind




die Frage des Wer und die Frage des Wie2

sprachwissenschaftliche beschreibende kontrastive Grammatik

Didaktisierungsprozess = DAF-Grammatik
Makro- und Mesostruktur: Szenen und Subszenen
Auf Deutsch und Spanisch erfasst

online




o Online sein: 2012
, 68%

Zunahme an der Verwendung von Internet seit 2010

17% 4'-

Verwendung von Internet im Jahr 2012 im Vergleich zum europdischen Durschn
3% t

; 6 Wochentliche online Verwendung im Jahr 2012
h 14,1 St.

Internetverwendung seitens spanischer Benutzer



Zum Schluss



Vielen Dank fuir lhre Aufmerksamkeit!

GRQMMHR 'S
TIME OF wasT®

CDRAMM‘\R \S »
TIME OF WA

e

Grammatik ist keine Zeit
der Verschwendung, -




